


18—19.07.2024

18.07 CZWARTEK

21:00 Zaréw dworzec kolejowy = 40’
Schumann: Kwartet smyczkowy nr 2
Brahms: Kwintet klarnetowy

Alvaro Iborra Jiménez & Friends
Alvaro Iborra Jiménez klarnet
Katarzyna Olszewska

Szymon Strzelczyk skrzypce
Dymitr Olszewski altowka
Julianna Vinci wiolonczela

19.07 PIATEK

Mozart: Trio Kegelstatt-Trio

Fortepiano Atelier

Alvaro Iborra Jiménez klarnet
Dymitr Olszewski altowka
Eliza Pawtowska fortepian

Mozart: Aer tranquillo e di sereni (Il r& pastore)
Haydn: Symfonia nr 81| Vivace

Mozart: Lungi da te (Mitridate)

Haydn: Symfonia nr 81| Andante

Gluck: Opprimete i contumaci

(La Clemenza di Tito)

Mozart: E Susanna non vienl... Dove

sono i biei momenti (Le nozze di Figaro)
Haydn: Symfonia nr 81| Menuetto e trio: Allegretto
Mozart: In quali eccessi... Mi tradi
quellalmaingrata (Don Giovanni)

Haydn: Symfonia nr 81| Finale:

Allegro ma non troppo

Piccinni: Furie didonnairata

(La buona figliuola)

Bruno de Sa sopran
Capella Cracoviensis
Jan Tomasz Adamus

Messiaen: 20 Regards sur I'enfant-Jésus

Wioletta Fluda-Tkaczyk fortepian



20.07.2024

20.07 SOBOTA

11:00 Pozarzysko kosciot *
Mozart: Kwartet smyczkowy KV 173
Mozart: Kwintet klarnetowy KV 581

Alvaro Iborra Jiménez & Friends
Alvaro Iborra Jiménez klarnet
Katarzyna Olszewska

Szymon Strzelczyk skrzypce
Natalia Reichert altowka

Monika Hartmann wiolonczela

Bach: kantata Schau, lieber Gott,

wie meine Feind BWV 153

Bach: koncert klawesynowy A-dur BWV 1055
Bach: kantata Nun komm,

der Heiden Heiland BWYV 61

Akademia Bachowska
Joanna Zaucha sopran
Matylda Stasto alt
Zbigniew Malak tenor
Sebastian Szumski bas

Agnieszka Swigtkowska
Seojin Kim skrzypce
Jacek Dumanowski
Dymitr Olszewski altowka
Konrad Gorka wiolonczela

Marek Toporowski
organy/kierownictwo muzyczne

Beethoven: 3 ostatnie sonaty

Marcin Masecki fortepian



21.07.2024

21.07 NIEDZIELA

nabozenstwo kantatowe
Akademia Bachowska - BWV 61

12:30 Michatkowa kosciot *

Vivaldi: Sonata na wiolonczele

| basso continuo a-moll RV 44

Corrette: Sonata na wiolonczele

| basso continuo d-moll

(Les délices de la solitude op. 20)

Platti: Sonata na wiolonczele

| basso continuo g-mollnr 1

Corrette: Suita klawesynowa F-dur nr 3 (Premier Livre de Piéces pour le
Clavecin op. 12)

Platti: Sonata na wiolonczele i basso continuo C-dur nr 3

Monika Hartmann wiolonczela
Natalia Olczak klawesyn

Mozart: Kwintet fortepianowy Es-dur
Beethoven: Kwintet fortepianowy Es-dur

Marcin Masecki & Friends
Gilles Vanssons obgj

Alvaro Iborra Jiménez klarnet
Krzysztof Stencel rog

Carles Valles fagot

Marcin Masecki fortepian

21:30 Niedzwiedzica kosciét

Bach & L'ltalie

Scarlatti: Toccata d-moll | Arpeggio

Bach: Fantazja chromatyczna BWV 903

Bach: Koncert BWV 974 (wg Alessandro Marcello: Koncert obojowy d-moll)
Bach: Koncert BWV 972 (wg Antonio Vivaldi: LEstro Armonico op. 3 nr 9)
Bach: Koncert BWV 594 | Allegro/cadenza (wg Antonio Vivaldi: koncert Grosso
Mogul op. 7 nr 5)

Bach: Koncert wtoski BWV 971

Marcello: Sonata klawesynowa nr 7 | Adagio

Bach (?): Andante Anh 151

Bach: Toccata e-moll BWV 914

Bach: Preludium (Fantazja) BWYV 921

Bach: Koncert BWV 978 (wg Antonio Vivaldi: LEstro Armonico op. 3 nr 3)
Toccata D-dur BWV 912

Justin Taylor klawesyn



22—24.07.2024

22.07 PONIEDZIALEK

20:00 Jugowice magazyn dworcowy
Schubert; Ostatnia Sonata

Marcin Masecki fortepian

23.07 WTOREK

20:00 Walim kosciot
Schubert: Oktet

Bachara et Consortes

Alvaro Iborra Jiménez klarnet

Felix Polet rog

Tomasz Wesotowski fagot

Robert Bachara Zofia Wojniakiewicz skrzypce
Natalia Reichert altowka

Konrad Gorka wiolonczela

t ukasz Macioszek kontrabas

24.07 SRODA

Bach: Suita d-moll
Teresa Kaminska wiolonczela

Hummel: Septet

Fortepiano Atelier

Tami Krausz flet

Gilles Vanssons obgj

Krzysztof Stencel rog

Dymitr Olszewski altowka

Aleksandra Buczynska-Kusak wiolonczela
Rafat Gorczynski kontrabas

Eliza Pawtowska fortepian

20:00 Olszyniec kosciot
Reger: Suita d-moll

Messiaen: Abime des oiseaux
Webern: Langsamer Satz

Otto Miiller Ensemble

Tomasz Sowa klarnet

Karolina Koczur Pawet Stawarski skrzypce
Aneta Dumanowska altowka

Teresa Kaminska wiolonczela



25—26.07.2024

25.07 CZWARTEK

19:00 Sobdétka Zamek Gorka
Biber sacrum profanum

Aleksandra Owczarek skrzypce
Klaudia toboda klawesyn

21:00 Zaréw dworzec kolejowy
Reger: Kwintet klarnetowy A-dur

Otto Miiller Ensemble
Tomasz Sowa klarnet
Karolina Koczur

Pawet Stawarski skrzypce
Aneta Dumanowska altowka
Teresa Kaminska wiolonczela

26.07 PIATEK

Haydn: Symfonia 76
Mozart: Koncert d-moll

Kristian Bezuidenhout fortepian
Capella Cracoviensis
Katarzyna Olszewska

21:00 Glinno kosciot
CC Songbook

Rheinberger: Abendlied
Rheinberger: Cantus Missae: Kyrie — Gloria
Part: Most Holy Mother of God
Rheinberger: Credo

Lobo: Versa estin luctum
Rheinberger: Sanctus-Benedictus
Byrd: Ave verum

Rheinberger: Agnus Dei

Gabrieli: O sacrum convivium
Part: Morning Star

Monteverdi: Adoramus
Schumann: An die Sterne

Capella Cracoviensis
Jan Tomasz Adamus



271.07.2024

27.07 SOBOTA

11:00 tagiewniki kosciot patacowy*
barok niemiecki

Ensemble Overtone

Julia Karpeta viola da gamba
Klaudia Matlak skrzypce
Maurycy Raczynski klawesyn

Bach: kantata Mein liebsterdesus

ist verloren BWV 154

Bach: Koncert klawesynowy d-moll
BWV 1052

Bach: kantata Wer mich liebet, der wird
mein Wort halten BWV 59

Akademia Bachowska
Antonina Ruda sopran
Ewa Zeuner alt

Jonas Finger tenor
Sebastian Szumski bas

Gilles Vanssons obgj

Tomasz Wesotowski fagot

Marian Magiera Pawet Gajewski trgbka
Tomasz Sobaniec kotty

Agnieszka Swiatkowska

Seojin Kim skrzypce

Natalia Reichert altowka

Monika Hartmann wiolonczela

Anna Bator kontrabas

Marcin Swiatkiewicz
klawesyn/kierownictwo muzyczne

Schubert: Schwanengesang
Beethoven: An die ferne Geliebte

lan Bostridge tenor
Saskia Giorgini fortepian

22:00 Zastruze kosciot
Westhoff: V Suita d-moll
Pisendel: Sonata a violino solo
Reger: Preludium i fuga e-moll

Robert Bachara skrzypce



28.07.2024

28.07 NIEDZIELA

nabozenstwo kantatowe

Akademia Bachowska - BWV 59

12:30 Bagieniec Winnica Silesian *
barok angielski

Overtone

Julia Karpeta viola da gamba
Klaudia Matlak skrzypce
Maurycy Raczynski
klawesyn, fidele kolanowe

18:00 Pitawa Gérna Patac Gladishof *
Mozart: Kwintet smyczkowy c-moll KV 406
Pleyel: Kwintet smyczkowy G-dur

Kwintetowcy

Barttomiej Fras Tomasz Gora skrzypce
Dymitr Olszewski Natalia Reichert altowka
Aleksandra Buczynska-Kusak wiolonczela

Palestrina: Missa In te domine speravi

a 6 | Kyrie

Morales: Regina caeli

Palestrina: Missa Tu es Petrus a 6 | Gloria
Festa: Quam pulchra es

Carpentras: Lamentations

Palestrina: Missa Papae Marcelli | Credo
Allegri: Miserere

Palestrina: Missa Confitebor tibi
domine | Sanctus

des Prés: Praeter rerum seriem
Palestrina: Missa Brevis | Agnus Dei

The Tallis Scholars

* kosze piknikowe mile widziane

Bach dla dzieci - proby otwarte: bach.pl/bach-dla-dzieci
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Festiwal Bachowski Swidnica swietuje
w tym roku swoje cwierc¢wiecze i trudno
chyba nam wszystkim uwierzyc¢, ze jest
Z nami juz tak dtugo. Ale przeciez nie

w latach mierzymy sukces tego rodzaju
przedsiewziecia, lecz wedtug tego, co
udato mu sie przez ten czas osiggnac

| zbudowac.

Dopiero kiedy zajrzymy do dawnych programow koncertowych i zaczniemy je
wertowac rok po roku, dostrzezemy prawdziwg skale sukcesu festiwalu i jego
niezwyktego rozwoju. Na ich kartach znajdziemy najwspanialszych europejskich

— i nie tylko — artystéw, nieoczywisty, roznorodny repertuar, nazwy niezwyktych miejsc,
w ktorych odbywaty sie koncerty. To nadzwyczajne bogactwo jest prawdziwag sitg
tego wydarzenia. Swiadczy ono niezawodnie, ze mamy do czynienia z europejskim
festiwalem wielkiego formatu i to realizowanym w formule, ktéra wyrdznia go
wyraznie sposrod innych. Trzeba wspomniec tu koniecznie o od lat towarzyszacych
mu projektach edukacyjnych skierowanych zarowno do dzieci i amatorow, jak

i profesjonalnych muzykow. Nie mozna tez wyobrazic sobie juz festiwalu bez
koncertéw odbywajacych sie w malowniczych okolicach Swidnicy. Za sprawa takich
inicjatyw nie tylko dociera on do szerszego grona odbiorcow i wychowuije przyszte
pokolenia sSwiadomych stuchaczy, ale tez pokazuije, ze na kontakt z muzyka klasyczng
w najlepszych wykonaniach zastuguje kazda publicznos¢ - nie tylko ta z wielkich
osrodkow.

Wszystkich melomandw spragnionych wielkiej sztuki zapraszam serdecznie do
Swidnicy, tego niezwyktego miasta, w ktdrym muzyke Bacha wykonuije sie od

295 lat — a wiec od momentu, gdy jego uczen, Christoph Gottlob Wecker, zostat
kantorem swidnickiego Kosciota Pokoju. Festiwal Bachowski przypomniat nam o tym
dziedzictwie i solidnie ugruntowat w naszej wspotczesnej Swiadomosci.

Beata Moskal-Staniewska
Prezydent Swidnicy



W przypadku Festiwalu Bachowskiego Swidnica ten trud optacit w sposdb zupetnie
nadzwyczajny. Pamietajmy, ze festiwalu tego nie powotato do zycia duze, zamozne
miasto, ktore chciato w ten sposob po prostu dodac sobie prestizu. Wszystko zaczeto
sie od pomystu jednego cztowieka, Jana Tomasza Adamusa, ktory robit, co mogt, by
w trudnej rzeczywistosci ekonomicznej poczatku XXI wieku, stworzy¢ w powiatowym
miescie wydarzenie na miare $wiatowa. Uwierzyt, ze Swidnica — wéwczas nie tak
barwna i zadbana jak dzisiaj — jest ,wielkim miastem”, ktore zastuguje na réwnie

wielki festiwal. Wielkim swojg architekturg, zabytkami, tradycja, historig i energig
zamieszkujacych je ludzi. W tym wszystkim stusznie dostrzegt potencjat nie tylko

dla kulturalnego, ale i ekonomicznego wzrostu regionu. Byt to strzat w dziesiatke.
Okazato sig, ze wtasnie muzyka klasyczna - czesto lekcewazona i traktowana jako
dziedzina wybitnie niszowa - jest tym, co przyciaga ludzi do Swidnicy, co daje radosd
jej mieszkancom i sprawia, ze nazwa naszego dolnoslgskiego miasta znana jest

w catej Polsce. Festiwal stat sie nie tylko Swietem muzyki, ale i okazjg do integrac;i
spotecznosci lokalnej oraz wymiany doswiadczen i inspiraciji miedzy artystami

a publicznoscia.

Festiwal Bachowski Swidnica to zywy dowdd na to, ze marzenia i ciezka praca moga
przyniesc niezwykte rezultaty, ktore trwajg i rozwijajg sie przez lata, przynoszac radosc
i dume catej spotecznosci. Zycze Panristwu wielu pieknych muzycznych przezyé

W czasie tej jubileuszowej edyciji!

Bozena Kuzma
Dyrektor Swidnickiego Osrodka Kultury



Szanowni Panstwo,

jubileuszowa edycja Festiwalu
Bachowskiego to sposobnosc, zeby
pogratulowac i podziekowac¢ wszystkim,
ktorzy od 25 lat go wspottworza.
Szczegolne podziekowania sktadam
Janowi Tomaszowi Adamusowi, ktory
festiwal wymyslit, rozwija go i wzmacnia.

Dzieki niemu oraz catemu gronu zaangazowanych oséb mozemy obcowac

z wydarzeniem na najwyzszym poziomie, ktore wzrusza, zaskakuje i uczy;
wydarzeniem, ktére doceniajg coraz liczniejsi melomani.

Hasto tegorocznego wydania - ,Hymn dla wielkiego miasta” - to nawigzanie do
utworu Arvo Parta, jednego z najwybitniejszych wspotczesnych kompozytorow,

ktory mowi pieknie: ,Cisza jest mojg wewnetrzng pauzg, podczas ktorej znajduje sie
blisko Boga®. Festiwalowe spotkania to okazja do delektowania sie intensywnymi,
nasyconymi koncertami, ale to rowniez wyciszenie podczas nabozenstw kantatowych,
gdzie muzyka splata sie z namystem i refleksja, staje sie owym byciem blizej Boga.

Dziekuje wszystkim, ktorzy zasilajg festiwal swoimi pomystami, entuzjazmem

i obecnoscig. ,Wielu ludzi wierzy, ze istnieje na uktadzie wspotrzednych swiata
punkt doskonaty, gdzie czas i miejsce dochodzg do porozumienia. Moze to nawet
dlatego wyruszajg z domu, sgdzg, ze poruszajgc sie chocby chaotycznie, zwiekszg
prawdopodobienstwo trafienia do takiego punktu. (...) Nic nie potrzeba — wystarczy
tylko sie stawic, zameldowac w tej jedynej konfiguraciji czasu i miejsca’, pisze Olga
Tokarczuk w powiesci ,,Bieguni”.

Koncerty i nabozenstwa w Kosciele Pokoju, gdzie festiwal narodzit sie przed 25 laty,
to wtasnie ta wyjgtkowa okolicznos¢, gdy czas i miejsce dochodzg do porozumienia.
Przekonajmy sie o tym po raz kolejny.

bp Waldemar Pytel
biskup diecezji wroctawskiej Kosciota Ewangelicko-Augsburskiego w Polsce
proboszcz Parafii Ewangelicko-Augsburskiej sw. Tréjcy w Swidnicy



Dlaczego
e restiwal
odbywajqcy

* od 25 jat
I jeSt




Wybor patrona nie byt przypadkowy.

W 1729 roku posade kantora
swidnickiego Kosciota Pokoju objat
22-letni uczen Johanna Sebastiana
Bacha, Christoph Gottlob Wecker. Jesli
wierzy¢ Bachowi, mtody cztowiek
posiadat wiele talentu i ceniony

byt przez mistrza jako znakomity
instrumentalista | Spiewak. Niestety

nie zachowaty sie zadne oryginalne
kompozycje Weckera, ale jest niemal
pewne, ze W czasie postugi w Swidnicy
wykonywat utwory swojego protektora.
Tym sposobem w nhaszym miescie
muzyka Bacha rozbrzmiewata jeszcze
za jego zycia. Z tych samych czasow
pochodzi duza czes¢ wyposazenia
Kosciota Pokoju, ktérego wnetrza

dajg nam doskonaty wglad w swiat
architektury otaczajgcej Bacha.

W archiwach Kosciota Pokoju znajdowaty sie trzy listy autorstwa Bacha,
ktore opublikowane zostaty w ,Bach-Dokumente I”.

W pierwszym z nich Bach wstawia sie do wtadz miejskich za Weckerem, ktory
ubiega sie o dopiero co zwolniong posade kantora w Chemnitz. Apele wielkiego
kompozytora pozostaty jednak bezskuteczne, Wecker nie zdobyt pracy,

ale przez to, niedtugo pdzniej, trafit do Swidnicy.



doszta mnie wiadomosc, ze kantor, dotgd w stuzbie Waszmosci, powzigt zamiar
zmieni¢ stanowisko, Waszmoscie tymczasem z pewnoscig rozwazyli juz najroztropnie;
kwestie obsadzenia wakatu wtasciwg osobg, obawiam sie przeto, ze zbyt pozno
przedstawiam mojg najskromniejsza z prosb. Jesli jednak, jak zywie nadzieje, rzecz
jest nadal in statu quo, a Waszmoscie wcigz poszukujg kompetentnego cztowieka,

to pozwalam zwrdcic sie do Najszacowniejszych Panow z najskromniejszg prosba

o taske, ktorg mogliby Panowie wspaniatomysinie wyswiadczyc¢ okazicielowi tego
listu, Panu Christophowi Gottlobowi Weckerowi, ubiegajgcemu sie o dopuszczenie

do przestuchaniai - w zgodzie z rezultatami tegoz — udzieli¢c mu mitosciwie Waszego
najtaskawszego patronatu. Jezeli Waszmoscie znajdg mnie zdolnym do zadowolenia
ich ma stuzbg, czekam tylko na polecenia Waszmosci; niezawodnie i z najwiekszym
plaisir [przyjemnoscia] okaze, ze mam zaszczyt, Czcigodni Panowie i Przezacni Patroni,
byC waszym stuga najunizenszym.

Joh. Sebast. Bach

Kapelmistrz Ksiecia Anhalt-Kothen
Dyrektor Chori Musici Lipsiensis
Kantor w szkole sw. Tomasza

(Lipsk, 26 lutego 1727)



Mijajg dwa lata od czasu nieudane]
proby znalezienia posady dla Weckera
w Chemnitz, w kolejnym zachowanym
liscie Bach poleca Weckera juz

na stanowisko kantora

w swidnickim Kosciele Pokoju:

Swiadectwo dla Christopha Gottloba Weckera

Okaziciel listu, pan Christoph Gottlob Wecker, LL. Candidatus jak tez Musicis

peritus [kompetentny muzyk], poprosit mnie, nizej podpisanego, o Swiadectwo
tyczgce sie po pierwsze jego prowadzenia sie tutaj, po drugie wiedzy jego in
Musicis. Tako tez zaswiadczy¢ moge, ze zachowanie jego byto bez zarzutu

i dawac mogto petng satisfaction; osobliwie tez jego znajomosc Musicis sprawita,

7e Wszedzie z umitowaniem jest przyjmowany, tym bardziej, ze posiadt biegtosc

w grze na rozmaitych instrumentach, a nie mniejsze sg tez jego zdolnosci vocaliter
[w Spiewie], mdgt przeto stuzy¢ przyktadng pomocag w mym kosciele i innych
Musique; wtasnorecznie o tym zaswiadczam, reszte trzeba powierzyC jego osobistej
recommendation.

Joh. Sebast. Bach

Kapelmistrz Ksiecia Saksonii-WeiBenfels jak rowniez
Ksiecia Anhalt-Kothen

Dyrektor Chori Musici Lipsiensis

Kantor u sw. Tomasza tamze
(Lipsk, 20 marca 1729)



Swiadczy dowodnie o bliskiej i serdecznej wiezi, jaka taczyta lipskiego kantora

z Weckerem i odstania kulisy tej znajomosci, ktora musiata wykraczac poza kontakty
czysto profesjonalne, skoro Christoph Gottlob wyswiadczat Bachowi przyjacielskie
przystugi, pomagajgc w odzyskiwaniu dtugow:

Monsieur Cristoffle Gottlob Wecker, Candidat en Droit, et Musicien bien renomme
[Pan Christoph Gottlob Wecker, kandydat praw i muzyk wielce ceniony] w Swidnicy

Nie wezmiesz mi Pan za zte, ze trzytygodniowa absencja nie pozwolita odpowiedzie¢
mi na mity list Pana. Wnosze z niego, ze dobry Bog kieruje kroki Pana ku employ
[objeciu stanowiska]. Zycze w tym Panu Boskiego fiat [aktu stwdrczego, dost. ,niech
sie stanie”], a wiele sprawi mi radosci, jesli moje skromne swiadectwo (tutaj zatgczone)
bedzie mogto pomac sprawie. Co do Passions Musique, o ktdrg Pan prosisz, chetnie
bym nig stuzyt, gdyby nie byta mi potrzebng w tym roku. Zobligowany tez jestem wobec
Pana, zes wzigt Pan na siebie sprawe dtugu Hauckwitza; szukam przeto wszelkich
sposobdw (zwtaszcza, gdy juz mnie sptaci) by moc sie réellement [prawdziwie]
odwdzieczy¢ Panu. Jesli zdolny jestem stuzy¢ Panu czym jeszcze, pisz Pan prosze,

a z catg dexterité [zrecznoscig] pokaze, ze nazywac sie moge

Monsieur [Panie]

Mon tres honoré Amy [méj szacowny Przyjacielu]
votre tres dedié [Waszym najoddaniszym]
serviteur [stuga].

Joh. Seb. Bach

(Lipsk, 20 marca 1729)

P.S. Najnowsza wiesc jest taka, ze oto Bog w swojej dobroci zaopiekowat sie panem
Schottem i obdarowat go posadag kantora w Gocie; z tego tez powodu bedzie on

w hadchodzacym tygodniu zegnat sie z nami, ja tymczasem bede chciat przejac
piecze nad jego Collegium.

— listy przetozyt Krzysztof Dix



ooooooo

Karnety festiwalowe gwarantujg
wstep na koncerty w Kosciele Pokoju
oraz swidnickiej katedrze.

Ceny biletow:

550 zI (karnet na koncerty w Kosciele Pokoju

i katedrze $w. Stanistawa i Wactawa w Swidnicy)
70/50 zi (Kosciét Pokoju)

40/30 zt (Katedra)

20 zI (Muzeum Dawnego Kupiectwa)

Bilety ulgowe przystuguija:
dzieciom, uczniom, studentom, emerytom oraz osobom
Z niepetnosprawnosciami.

Na koncerty w regionie
oraz nabozenstwa kantatowe wstep jest wolny.

: Karnety i bilety dostepne sg w kasach
Swidnickiego Osrodka Kultury oraz na stronie bilety.sok.com.pl

Podczas sniadan na trawie i piknikow romantycznych
uprzejmie sugerujemy kosze piknikowe,

wode, kawe, herbate, szklane kieliszki, porcelanowe naczynia,
metalowe sztucce, ptoécienne serwetki,

natomiast stanowczo odradzamy piwo,

wodke, kolorowe napoje gazowane, plastikowe

| papierowe naczynia, spodnie do kolan oraz klapki.






19.07 pigtek

40’+20’ przerwa+35’

Wolfgang Amadeus Mozart: Aer tranquillo e di sereni (Il ré pastore)
Joseph Haydn: Symfonia nr 81| Vivace

Wolfgang Amadeus Mozart: Lungi da te (Mitridate)

Joseph Haydn: Symfonia nr 81| Andante

Christoph Willibald Gluck: Opprimete i contumaci (La Clemenza di Tito)
Wolfgang Amadeus Mozart: E Susanna non vien!...

Dove sono i biei momenti (Le nozze di Figaro)

Joseph Haydn: Symfonia nr 81| Menuetto e trio: Allegretto
Wolfgang Amadeus Mozart: In quali eccessi...

Mi tradi quell’alma ingrata (Don Giovanni)

Joseph Haydn: Symfonia nr 81| Finale: Allegro ma non troppo
Niccolo Piccinni: Furie di donna irata (La buona figliuola)

Bruno de Sa sopran

CAPELLA CRACOVIENSIS

Zofia Wojniakiewicz Pawet Stawarski Robert Bachara Agnieszka Swiatkowska
Seojin Kim Tomasz Gdra Radostaw Kamieniarz Agnieszka Krawczyk skrzypce
Natalia Reichert Szymon Stochniol altowka

Monika Hartmann wiolonczela

t ukasz Macioszek kontrabas

Dominika Staszkiewicz Wioletta Wysopal flet
Gilles Vanssons Patrycja Lesnik-Hutek ob0j
Carles Valles Adria Sanchez-Calonge fagot
Krzysztof Stencel Mateusz Cendlak rog

Jan Tomasz Adamus dyrygent
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Epoka, w ktorej zyt Wolfgang Amadeusz Mozart oglgdata ostatni wzlot i ostateczny
zmierzch spiewaczej sztuki kastratow. Niedtugo po jego Smierci zaczeli by¢ traktowani
jako relikt minionych czaséw. Role, ktore w swoich operach im powierzyt, byty
ksztattowane tak, by jak najwyrazniej i najefektowniej wyeksponowac mozliwosci
wokalne i wyrazowe, jakimi dysponowali. Stad tez najezone sg rozmaitymi
trudnosciami i stanowig istotne wyzwanie dla wspotczesnych wykonawcow. Dzisiaj
wyzwanie zmierzenia sie z nimi podejmujg sopranisci — ci niezwykli Spiewacy,

ktorzy sitg nadzwyczajnej techniki i warunkow wokalnych sg w stanie spiewac role
przeznaczone pierwotnie wiasnie dla kastratow. Bruno de Sa nie ogranicza sie jednak
tylko do nich i chetnie siega tez po repertuar pisany dla kobiet.

Mozart, podobnie jak inni kompozytorzy epoki, swoje utwory wokalne pisali niemal
zawsze z myslg o konkretnych spiewakach i ich mozliwosciach. Jednak to, co dla
jednego jest okazjg do najbardziej wirtuozowskiego wzlotu, u drugiego bezlitosnie
obnazy wszelkie niedostatki techniki. Kompozytor, gdy zyt, mogt interweniowac

i nierzadko robit to, kiedy zaszta potrzeba. Teraz nic juz zgota wskorac sie nie da — dla
dzisiejszych spiewakow wykonywanie tych utwordw to szczegolne doswiadczenie,
bo zmagajg sie z materig skrojong, jak przez krawca, pod bardzo specyficzne warunki
| wymagania klienta.

Wolfgang Amadeusz nalezat tez do tego pokolenia kompozytorow, ktore towarzyszyto
koncu opery seria i ztozyto jg ostatecznie do grobu historii. Kiedy pisat ostatnie swoje
dzieto w tym stylu, ,La clemenza di Tito”, opierajgce sie na dawnym, barokowym
libretcie Metastasia, zaznaczyt w swoim katalogu dziet, ze ,przerobione zostato na
prawdziwg opere przez p. Mazzola”. ,Prawdziwg’, czyli takg, z ktdrej usunieto arie da
capo, dodano duety, tercety, chory, finaty itd. Oznacza to, ze ,serie” w jej kanonicznej
formie — utrwalonej m.in. wtasnie przez Metastasia — uwazano juz w 1791 roku za relikt
przesztosci (chod kilkanascie lat wczesniej mtody Mozart jeszcze je pisywat). Wielki
wktad miat w to sam autor ,Symfonii Jowiszowej’, ktérego latami zajmowata wytgcznie
bardziej naturalna, plastyczna, swobodna formalnie, a takze blizsza zwyczajniejszym
ludzkim problemom i uczuciom, opera buffa, a wiec komedia. To w niej Mozart
osiggnat szczyty subtelnosci psychologiczneji naturalnosci wyrazu, wytyczajac nowe
Kierunki rozwoju catego gatunku. Te estetyczng rewolucje doskonale ilustruje ,Deh,
vieni, non tardar” z ,Wesela Figara®, ktorej olsniewajgca prostota i tkliwa melodyjnosc
jest antytezg popisowych arii wirtuozow przemijajgcych czasow.
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Olivier Messiaen: Vingt regards sur ’enfant-Jésus
20 spojrzen na Dziecigtko Jezus

1. Regard du Pére | Spojrzenie Ojca

2. Regard de I'étoile | Spojrzenie gwiazdy

3.L’échange | Przemiana

4. Regard de la Vierge | Spojrzenie Dziewicy

5. Regard du Fils sur le Fils | Spojrzenie Syna na Syna

6. Par Lui tout a été fait | A przez Niego wszystko sie stato
7.Regard de la Croix | Spojrzenie Krzyza

8. Regard des hauteurs | Spojrzenie wysokosci

9. Regard du temps | Spojrzenie czasu

10. Regard de l>Esprit de joie | Spojrzenie Ducha radosci

11. Premiére communion de la Vierge | Pierwsza Komunia Dziewicy
12. La parole toute-puissante | Wszechmocne Stowo

13. Noél | Boze Narodzenie

14. Regard des anges | Spojrzenie aniotéw

15. Le baiser de I'enfant-Jésus | Pocatunek Dziecigtka Jezus

16. Regard des prophétes, des bergers et des mages | Spojrzenie prorokdw, pasterzy
i magow

17. Regard du silence | Spojrzenie ciszy

18. Regard de l>onction terrible | Spojrzenie naznaczonego

19. Je dors, mais mon coeur veille | Ja $pie, lecz moje serce sie budzi
20. Regard de I>Eglise d’Amour | Spojrzenie Kosciota Mitosci

Wioletta Fluda-Tkaczyk fortepian
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.10 kontemplacja Bozego Dzieciecia w stajence i spojrzen na nie padajacych: od
niewystowionego Spojrzenia Boga Ojca po zwielokrotnione Spojrzenie Kosciota
Mitosci poprzez niepojete Spojrzenie Ducha Radosci, czute Spojrzenie Dziewicy,
a nadto jeszcze Aniotow, Magow oraz postaci niematerialnych i symbolicznych
(Czasu, Wysokosci, Ciszy, Gwiazdy, Krzyza)”.

— Olivier Messiaen

W ponurych i tragicznych wojennych okolicznosciach roku 1944 Qlivier Messiaen,
ktory trzy lata wczesniej opuscit niemiecki oboz jeniecki w Gérlitz, skomponowat

te wielkg, monumentalng modlitwe - tym bardziej niezwykta, ze przeznaczong na
fortepian, instrument swiecki, niewykorzystywany w liturgii. Datoby sie wskazac

kilka pojedynczych historycznych precedensow wykorzystania fortepianu w stuzbie
muzyki sakralnej, zwtaszcza Sonate ,Wielkanocng” Fanny Mendelssohn, ale nic,

co skalg i ambicjami przypominatoby , 20 spojrzen na Dziecigtko Jezus”. Temat,
wydawatoby sie, wybrat Messiaen najskromniejszy z mozliwych. To nie chrzest,

nie ostatnia wieczerza, nie smier¢ na krzyzu, w koncu tez nie zmartwychwstanie,
whniebowstgpienie, ani inny brzemienny teologicznie moment natchnagt kompozytora,
ale dziecigtko lezgce w ztobku. Z tej sentymentalnej sceny, tak bardzo zdawatoby

sie ,lJudowo-katolickiej” uczynit centrum rozwazan o kosmicznym porzadku swiata

i prapoczatku catego chrzescijanstwa. Kazda z kolejnych czesci opatrzyt tekstem: po
trosze literackim programem, komentarzem ttumaczgcym formalng strone utworu,
medytacjg i modlitwa. Znajomosc tych objasnien nie jest konieczna dla odbioru utworu,
ale pozostajg one nieskonczenie interesujace jako swiadectwo procesu tworczego

| inspiracji Messiaena. Zacytujmy dla ilustracji chociaz dwa — pierwsze i ostatnie:

. Spojrzenie Ojca
Temat Boga w jego petnym brzmieniu.
| rzekt Bog: ,Ten jest Syn moj umitowany, w ktérym mam upodobanie...”

XX. Spojrzenie Kosciota Mitosci

Dzieki tasce kochamy Boga, jak Bog kocha siebie samego; po strugach nocy, spiralach
niepokoju, oto dzwony, chwata i pocatunek mitosci... nasze ramiona z wielkg pasja
obejmujg Niewidzialnego.

Forma (przetworzenie poprzedza ekspozycije): Przetworzenie: 1. temat w rytmie
nieretrogradowalnym, uwydatniony z prawej i lewej strony; przerywajg go pasaze
powigzane w przeciwstawne strugi. Trzykrotne przywotanie tematu Boga oddzielone
asymetrycznymi augmentacjami. Przetworzenie trzeciego tematu melodycznego.
Pierwszy temat wraz ze strugami, nowe asymetryczne augmentacije. Z bicia dzwonow
wytania sie nuta pedatowa na dominancie, przywotujgc akordy z poprzednich czesci.
Ekspozycja: temat Boga w pethym brzmieniu: caty w fanfarach i glorii. Dtuga koda
oparta na temacie Boga - triumf mitosci i szczescia, tzy radosci.
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Johann Sebastian Bach: kantata Schau, lieber Gott, wie meine Feind BWV 153
Johann Sebastian Bach: koncert klawesynowy A-dur BWV 1055

Allegro - Larghetto — Allegro ma non tanto

Johann Sebastian Bach: kantata Nun komm, der Heiden Heiland BWYV 61

AKADEMIA BACHOWSKA
Joanna Zaucha sopran
Matylda Stasto alt
Zbigniew Malak tenor
Sebastian Szumski bas

Agnieszka Swigtkowska Seojin Kim skrzypce
Jacek Dumanowski Dymitr Olszewski altowka

Konrad Gorka wiolonczela

Marek Toporowski organy/klawesyn/kierownictwo muzyczne
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,Bachowska kantata jest co prawda, wtasnie ze wzgledu na swa aktualnosc
W przesztosci, w wiekszej mierze niz «ponadczasowe» utwory instrumentalne, wiezniem
swego czasu. Niemniej autor jest zdania, ze kantata Bacha, Swiadectwo najwyzszego
kunsztu, chrzescijanskiej wiary i historii zachodniej kultury, jest takze dla wspotczesnego
cztowieka wyzwaniem, ktoremu nalezy stawic czota. Wyzwanie to wymaga wczucia
sie ze zrozumieniem w jej historyczne uwarunkowania, zarazem jednak sumiennego
rozwazenia kwestii, co oznacza kantata Bacha dla naszych czasdw. [...] Wprowadzenie
formy wioskiej kantaty do kosciota ewangelickiego wywotato ozywione spory.
Muzycy podchwyciliinnowacje z entuzjazmem i czuli tu poparcie w otwartym na swiat
nastawieniu ortodoksyjnego duchowienstwa; natomiast pietysci w przejmowaniu
elementow operowych postrzegali niedopuszczalne wtargniecie swieckosci do
nabozenstwa i gwattownie innowacje zwalczali. Nie potrafili jednak na dtuzszg mete
jej powstrzymag, i tak historia kantaty koscielnej w XVIII w. stata sie historig kantaty
w wydaniu Neumeistra. Jeszcze bardziej zréznicowane niz podstawy tekstow kantaty
koscielnej — proza biblijna, stroficzne wiersze choratdw i arii, poezja madrygatowa — sg jej
formy muzyczne jednoczgce w sobie prawie wszystkie dwczesne gatunki.”

— Alfred Durr, ,Kantaty Jana Sebastiana Bacha’”, przet. Andrzej Armin Teske

Ta ,aktualnosc w przesztosci” kantat jest fascynujgcym fenomenem. To, ze dzisiaj
stuchamy ich jako utworow koncertowych, jest zjawiskiem historycznie niezwyktym,
czyms, co Bachowi i ludziom epoki nie przysztoby do gtowy. To utwory najscislej zwigzane
z luteranska liturgig, z czytaniami na dang niedziele czy swieto oraz z piesniami znanymi
wszystkim cztonkom zboru. Obecnie — szczegolnie poza Niemcami — stuchacz czesto nie
rozumie nawet ich stow (co niektdrzy uwazajg za zalete, jako ze teksty kantatowe bywaja
Swiadectwem specyficznej, niekiedy dosé ponurej poboznosci) i odbiera jako utwory
niemal tak samo abstrakcyjne jak ,\Wariacje Goldbergowskie”. Nie ma w tym nic ztego,
skoro nawet w takiej formie potrafig wywrze¢ wrazenie na stuchaczach.

Dowodzi to tylko tym silniej geniuszu Bacha, ktérego nawet okolicznosciowe utwory
przemierzajg wieki, przekraczajgc uwarunkowania i okolicznosci, w ktorych powstaty.
Im bardziej sie jednak do nich zblizymy, tym wiecej zyskujemy, odnajdujgc dzieta bijgce
pierwotng moca. Na Festiwalu Bachowskim mamy ten luksus, ze kantat mozemy
stuchac - tak jak ich pierwsi odbiorcy — podczas luteranskich nabozenstw. Ale

nawet wowczas, kiedy stuchamy ich na koncertach, to nadzwyczajnym kontekstem
zblizajgcym nas do czasow Jana Sebastiana jest sam Kosciot Pokoju. Wyjatkowy jest
juz sam jego wystroj, ktory w wiekszosci pochodzi wtasnie z czasow bachowskich

i zachowat sie do czasow wspotczesnych w niemal niezmienionej formie, podczas
gdy wszystkie koscioty, w ktorych Bach stuzyt w Lipsku, zostaty bgdz catkowicie
zniszczone, badz poddane bardzo daleko idgcym przebudowom, zmieniajgcym

w zasadniczy nie tylko ich zewnetrzny, a jeszcze silniej wewnetrzny ksztatt, ale tez
akustyke. Aby wiec ustysze¢ muzyke Bacha w otoczeniu architektury, ktora jemu byta
znajoma, trzeba wybraé sie do Swidnicy.
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Schau, lieber Gott, wie meine Feind BWV 153

1. Chorat

Schau, lieber Gott, wie meine Feind
Spéjrz, dobry BOZE, jak me wrogj,

z ktorymi wies¢ musze boj sroqi,

tak sg przebieglii silni,

ze tatwo mnie pokonac zdolni!

Panie, gdyby nie Twoja taska,

to pod naporem diabta, ciata

| Swiata od nieszczescia trzaskam.

2. Recytatyw (Alt)

Mein liebster Gott

Moj BOZE drogi, zmituj sie

i wspomoz biedne nieboze!

Zyije - tu smoki, lwy pospotu,

nie szczedzg gniewu ni mozotu
bym w krotkim czasie

gorycz porazki miat wzigC na sie.

3. Aria (Bas)

Flurchte dich nicht, ich bin mit dir
Nie lekaj sie, jestem gdzie Ty,

nie uciekaj, jam Twoim BOGIEM,;
umochnie Cie, wspomoge swym
ramieniem prawosci srogim.

4. Recytatyw (Tenor)

Du sprichst zwar, lieber Gott, zu meiner Seelen Ruh
Przemawiasz, drogi BOZE, do duszy stowem pokoju
| pocieszenie niesiesz w bolow znoju.

Ach, ale to nieszczescie

jest z dnia na dzien jedynie wigksze,

gdyz wrogow moich liczna rzesza

odebrac zycie mi pospiesza,

cieciwy w tukach naciagaja,

strzaty na zgube mi posytaja,

z ich reki winienem zginag;

BOZE! mdj bdl Ci rzeczg znana,

caty Swiat jest mi jamag katuszy;

Pomadz, wspomozycielu! Ratunku mojej duszy!
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5.Chorat

Und ob gleich alle Teufel

A chocby diabtow caty roj
chciat Ci sie przeciwstawic,
oddaje w zastaw zywot swo;,
Ze szkody mu nie sprawi;

CO On przedsiewzigt stale

| CO zapragnat posigsc
przypadnie mu w udziale,
ZwWyciesko raczy osigsc.

6. Aria (Tenor)

Stiirmt nur, stirmt, ihr Triibsalswetter
Szalej, burzo udreki,

zalejcie mnie tedy, rzeki!

Uderzcie, ptomienie meki

nieszczescia, mi na przekor;

przerywajcie spokoj, wrogi,

BOG ze$le ratunek btogi:

~Jjam Twoj ratunek, ostoja.”

7. Recytatyw (Bas)

Getrost! mein Herz

Spokojnie! me serce,

znos swoich boléw wiece,

niech Krzyz Twaoj Cie nie obali!

BOG we wtasciwej chwili

rozleje balsam pocieszenig;

Gdy Syn Jego drogi chodzit po swiecie,
Twoj Jezus, posrod lat kwitnienia,

gorsze bolesci znosit przecie,

gdy Herodowe szalenstwa

Smierci niebezpieczenstwa

niosty morderczym grozeniem!

Ledwo co przybyt na ziemie

a juz zostat uciekinierem!

Dobrze, niech pocieszenie Jezusa szczere
dotknie Cie i wierz z pewnoscia:
ktokolwiek cierpi tu z Chrystusa obecnosciag,
ten z Nim podzieli Krolestwo Niebieskie.
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8. Aria (Alt)

Soll ich meinen Lebenslauf

A chociaz mam ja swoj wiesc zywot
Krzyzem znaczony, zgryzotg prawdziwg
to w Niebie skonczy sie to.

Tam radosc czeka wielka przeto,

sam Jezus cierpienie przemienia

W rozkosz tak szczesng bez wytchnienia.

O.Chorat

Drum will ich, weil ich lebe noch
Stad pragne, pokim jeszcze zywym,
Krzyz niesc¢ z weselem na obliczu;
niech BOG maj czyni mnie gotowym,
tylko na dobre Oden licze!

Niech dobrze wiode sprawy swoje,
bym skonczy¢ bieg byt ja w moznosci,
niechaj poskromie ciato moje,
zachowaj od wstydu, grzesznosci!

Serce w wierze czystej uchowaj,
bym Tobie jednemu umierat i zyf;
Jezu, pociecho, stysz modtow stowa,
0 Zbawco, niechbym z Tobg juz byt!

— przetozyt Filip Adam Zielinski
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Nun komm, der Heiden Heiland BWYV 61

1. Chor

Nun komm, der Heiden Heiland
Przyjdz teraz, pogan Zbawicielu,

W Swym przez dziewice danym ciele,
ktore swiat wszelki zadziwito,

to urodzenie wolg BOGA byto.

2. Recytatyw (Tenor)

Der Heiland ist gekommen
Zbawca nam przybyt swiety,
ludzkie marne ciato z krwig

juz Jego wtasnymi sag,

i On w nasz rod jest przyjety.

O, Dobro Ty wyzsze niz wysokie,
czego bys nam nie uczynito?
Czego, cos zrobit, nie widze okiem,
codziennie dla dobra Twych ludzi?
Przychodzgc swiatto dla nas budzisz
btogostawienstwa petnosci.

3. Aria (Tenor)

Komm, Jesu, komm zu deiner Kirche
Przyjdz, Jezu, tu, w Swoj Kosciot wstgp

| daj nam rok btogostawiony!

Swiat w czci Imienia Swego skap,

niech zdrowych nauk zbior umocniony
bedzie, poswiec ottarz i ambony wysokosci.

4. Recytatyw (Bas)

Siehe, ich stehe vor der Tiir und klopfe an
Oto staje pod drzwiami

i pukam: Ja - gosciem.

Gdy gtos moj ustyszany

otworzg sie na osciez,

wejde w dom tego cztowieka,

tam juz wieczerza czeka,

Ja z nim zjem wieczerze,

on ze Mng jg spozyje szczerze.
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5. Aria (Sopran)

Offne dich, mein ganzes Herze
Niech sie mi serce otworzy,

Jezus przybywa i wkracza.

Jam ziemi proch jest, co ozyt,

lecz wstyd mnie nie otacza,

Jego rozkosz w sobie nosze,

Jemu mieszkanie w sobie otworze.
O, jaka swietos¢ sptynie na mnie!

©. Chorat

Amen, amen!

Niech tak sie stanie, niech tak sie stanie!

Przyjdz, korono radosci w pieknie swym
| kroku nie zmyl w drodze, bym

czekac nie musiat w upragnienia stanie.

— przetozyt Filip Adam Zielinski
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Ludwig van Beethoven: Sonata nr 30 E-dur

Vivace ma non troppo, sempre legato-Adagio espressivo — Prestissimo — Gesangvoll,
mit innigster Empfindung. Andante molto cantabile ed espressivo

Ludwig van Beethoven: Sonata nr 31 As-dur

Moderato cantabile molto espressivo — Allegro molto — Adagio ma non troppo: Arioso
dolente-Fuga. Allegro ma non troppo

Ludwig van Beethoven: Sonata nr 32 c-moll

Maestoso-Allegro con brio ed appassionato — Arietta. Adagio molto semplice
cantabile

Marcin Masecki fortepian
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,Kiedy Beethoven pisat swoje ostatnie sonaty fortepianowe, byt juz od wielu lat
catkowicie gtuchy. Miato to konkretne przetozenie na jego proces kompozytorski.
Jako inwalida w pewnym sensie stracit kontakt z tym, jak muzyka funkcjonuje w czasie
rzeczywistym, podczas jej wykonywania. Paradoksalnie umozliwito mu to tworzenie
niezwykle oryginalnych i mocno abstrakcyjnych form, czesto ledwo mieszczacych sie
w tradycyjnych mozliwosciach percepcyjnych”.

— Marcin Masecki

Pb6zna tworczosc Beethovena jest obiektem bardzo szczegolnego kultu, ktory trudno
porownywac do jakiegokolwiek innego zjawiska w dziedzinie muzyki klasycznej. Moze
jeszcze tylko ,Sztuka fugi” i kilka bardziej spekulatywnych utwordw Bacha, a oprocz
tego niektore madrygaty Gesualda doczekaty sie podobnej recepciji. Kiedy zaczyna
sie rozmowa o ,poznych” kwartetach Beethovena, mozna odniesc wrazenie, ze chodzi
o jakgs swietg ksiege muzyki: niejasng, petng tajemnic, bogatg w nieodgadnione
znaczenia, zawierajaca najgtebsze prawdy na temat ludzkiej kondycji. Muzyka
Beethovena jest zapewne tym wszystkim po trosze, ale jej zywiotu nie da sie
ograniczyc tylko do tego, co hermetyczne i wymagajgce specjalnego wtajemniczenia.
Jej najwiekszym zwyciestwem jest to, ze przy catym swoim skomplikowaniu,
nieoczywistosci, wybieganiu daleko poza schematy epoki, stata sie niemalze muzyka
popularng. Trzy ostatnie sonaty fortepianowe sg tego doskonatym przyktadem.

Beethoven rozmontowuje w nich schemat sonaty, ktory uksztattowat sie przeciez
dopiero co, w utworach Haydna i Mozarta. On burzy catg te budowle z klockow

i ustawia je zupetnie po swojemu. Zadna z tych sonat nie respektuje klasycznego
uktadu czesci (szybka — wolna — szybka), nie tylko zonglujac nimi dowolnie, ale tez
dodajac je i odejmujac, a przede wszystkim bardzo swobodnie traktujgc ich proporcje.
W Sonacie nr 30 dwie pierwsze czesci razem wziete sg krotsze od ostatniej, w 31
jedyna szybka czesc¢ trwa ledwie okoto dwoch minut, a catos¢ wienczy dtuga fuga -
co jest rowniez bardzo ,nieklasycznym” gestem ze strony Beethovena, zas w ostatnie;
— dwuczesciowej z finatem w wolnym tempie, co byto juz pogwatceniem wszelkich
uswieconych regut (wydawca sadzit, ze popisowy finat zaginat na poczcie) — pierwsza
czesc jest dwa razy krotsza od nastepujacej po niej Arietty w tempie Adagio molto,
semplice e cantabile.
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Te niezwykte pomysty pozostatyby jednak tylko pustym, niewiele znaczgcym
zabiegiem, moze przypisem w historii muzyki, gdyby kompozytor nie wypetnit tych ram
rownie oryginalng muzyczng trescia. A ta jest porywajgca — wcale nie trzeba zdobywac
kolejnych stopni oswiecenia przyblizajacego nas do prawdy objawionej w tych
utworach. Wystarczy stuchac i czuc¢ — sg w tej muzyce melodie, w ktorych mozna
utongc i fragmenty, ktore moga poderwac nas z miejsc swojg nieposkromiong energig,
sg miejsca tchngce niepokojgcym nastrojem czarnego romantyzmu i takie, ktére
mienig sie odrealnionymi barwami. Taki jest sam koniec ostatniej Sonaty - jak bardzo
rozny od wszystkich popisowych finatow z ich siekanymi ostatnimi akordami. Jest

w tym zakonczeniu cos niezwykle wzruszajgcego. W ostatnim wielkim fortepianowym
utworze Beethovena oczekiwalibysmy moze obrazu gwattownej szarpaniny z losem,
dzwiekowego opisu zycia petnego cierpienia i zmagan z niepethosprawnoscia. Tego
wszystkiego mozemy sie w nim dopatrzec, ale najbardziej uderzajgce sg koncowe
takty, w ktorych wszystko nagle wzlatuje, staje sie lekkie, eteryczne, wirujace, po czym
powoli uspokaja sie i gasnie w akordzie C-dur granym pianissimo.



fot. Filip Adamus
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25’+20’ przerwa+30’

Wolfgang Amadeus Mozart: Kwintet fortepianowy Es-dur KV 452
Largo-Allegro moderato - Larghetto — Allegretto

Ludwig van Beethoven: Kwintet fortepianowy Es-dur

Grave-Allegro, ma non troppo — Andante cantabile — Rondo. Allegro, ma non troppo

MARCIN MASECKI & FRIENDS
Gilles Vanssons obd;

Alvaro Iborra Jiménez klarnet
Krzysztof Stencel rog

Carles Valles fagot

Marcin Masecki fortepian



21.07 niedziela

,Mon tres cher Pere!
Niech sie papa nie ghiewa, ze tak dtugo nie pisatem, ale papa sam wie, ze wcigz mam
lbardzo duzo pracy. Trzy koncerty abonamentowe byty wielkim sukcesem, a akademia
w teatrze udata sie znakomicie. Napisatem dwa wielkie koncerty oraz kwintet, ktory
przyjeto z entuzjazmem. Jest to najlepsza rzecz, jakg napisatem w zyciu. Zestaw
instrumentow to obdj, klarnet, rog, fagot i fortepian. Bardzo bym chciat, zeby go papa
mogt ustyszed. A jak byt pieknie wykonany! Z powodu dtugiego grania bytem bardzo
zmeczony, ale pociechag byto mi to, ze kiedy gram, stuchacze nigdy nie sg zmeczeni’.

- Wolfgang Amadeus Mozart, list do ojca z Wiednia,

10 kwietnia 1784, przet. [reneusz Dembowski

Mozart, piszgc do ojca, Leopolda, o swoim kwintecie, wymienia wszystkie instrumenty,
ktore w nim wykorzystat. Najprawdopodobniej dlatego, ze ich zestawienie w ten sposob
nie byto czyms zwyczajnym — chwalit sie przed rodzicem swojg pomystowoscia.
Wolfgang Amadeusz, ktorego odnajdujemy w tym liscie, wydaje sie promieniowac
radoscig zycia. To jeden - z nie tak znowu licznych — momentdw, kiedy czuije, ze jest
naprawde doceniany. Stuchajgc kwintetu Es-dur, mozemy zrozumiec, czemu akurat
temu utworowi okazywat tak wiele entuzjazmu. Udato mu sie zbudowac¢ doskonaty
balans pomiedzy réznymi instrumentami, co w wybranej przez niego konfiguracii

byto szczegolnie nietatwym zadaniem. Trzeba duzej wyobrazni i pewnej techniki
instrumentacyjnej, by zrdwnowazyc partie pieciu instrumentow o tak zréznicowanych
barwach i wolumenie. By zapanowac nad roznymi planami brzmieniowymi, a z ich
zroznicowania uczynic walor, Mozart pisze frazy precyzyjne, btyskotliwe, koronkowo
powigzane. Kazdy z muzykow jest solistg, ktory w jakis cudowny sposob, nie tracgc

nic ze swojej samodzielnosci, pracuje na rzecz catosci, jak gdyby od niechcenia tgczac
sie z innymi w rozkosznej, wyrafinowanej harmonii. Utwor ten powstat w epoce zycia
Mozarta, kiedy ten docenit niezwykte kolorystyczne walory instrumentow detych
drewnianych. W swoich kompozycjach na orkiestre zaczat im przyznawac coraz bardzie;
prominentng rolg, a kwintet mozna potraktowac zarowno jako laboratorium, w ktorym
testowat ich mozliwosci oraz jako list mitosny i hotd im ztozony.

Kwintet ten wywart duze wrazenie na mtodym Beethovenie, ktory napisat utwor w tej
samej tonacji na ten sam sktad. Te dwie kompozycje dzieli zaledwie dwanascie lat,
ale tez ogromna rdoznica temperamentow ich twércow. Nie ma tu tej Mozartowskie;
doskonatosci i precyzji w tkaniu i przeplataniu motywaow, ale jest mtodziencza energia
i zapat, radosc zycia, cos bardzo ludycznego. Niektorzy pozniejsi komentatorzy

mieli to za zte Beethovenowi, ktory wedtug nich nie zadosc€uczynit szlachetnemu
pierwowzorowi. Jednak tam, gdzie oni widzg uproszczenia i ustepstwa narzecz
zmieniajgcego sie popularnego gustu, mozna dostrzec cos zupetnie innego: muzyke,
ktora jest jak wiosenny spacer po Lesie Wiedenskim — raz taneczng, raz rozmarzona,
kiedy indziej niemal ludowa. To wcale nie mato: zwtaszcza gdy bierze sie za cos
takiego geniusz pokroju Beethovena.
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35’+20’ przerwa+30’

Wolfgang Amadeus Mozart: Koncert fortepianowy d-moll KV 466
Allegro - Romance - Allegro assai

Joseph Haydn: Symfonia nr 76 Es-dur

Allegro — Adagio — Minuet-Trio - Finale. Allegro ma non troppo

Kristian Bezuidenhout fortepian

CAPELLA CRACOVIENSIS

Katarzyna Olszewska Izabela Kozak Seojin Kim Tomasz Gora Radostaw Kamieniarz
Agnieszka Swigtkowska Maciej Czepielowski Jadwiga Czepielowska skrzypce
Mariusz Grochowski Natalia Reichert altowka

Monika Hartmann wiolonczela

Anna Bator kontrabas

Tami Krausz flet

Gilles Vanssons Patrycja Lesnik-Hutek ob0j
Tomasz Wesotowski Maciej Snarski fagot
Felix Polet Krzysztof Stencel rog

Pawet Gajewski Marian Magiera trgbka
Tomasz Sobaniec kotty

Katarzyna Olszewska koncertmistrz
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Najstynniejszy koncert fortepianowy Mozarta zabrzmiat po raz pierwszy 11 lutego 1785
roku w sali na pierwszym pietrze wiedenskiej Mehlgrube - wielofunkcyjnego miejskiego
przybytku, troche domu kultury, troche sali balowej, a przede wszystkim kasyna i knajpy.
Ta znajdowata sie na parterze, ale pokoje, w ktorych podawano positki oraz uprawiano
hazard, okalaty tez i sale koncertowa — nie byta to zresztg jej jedyna i podstawowa funkcja,
bo czesto urzgdzano w niegj tez tance. Osob na widowni byto nieco ponad 150, co Leopold
Mozart, ojciec kompozytora, uznat za wielki sukces, tym bardziej ze znalazto sie posrod
niej wielu cztonkow arystokraciji. Wolfgang Amadeusz wynajat orkiestre za wiasne
pienigdze, przy czym proba z nig odbyta sie jedynie szczgtkowa. Kompozytor pilnowat
przepisywania partii instrumentalnych na ostatnig chwile i nie udato mu sie nawet przegrac
finatu wspdlnie z zespotem. Mimo to brzmiat on podobno fenomenalnie (tak poswiadcza
Leopold). Trudno w to uwierzyd, ale by¢ moze Mozart miat tak dalece zbawienny wptyw
na muzykow i potrafit zapanowac nad nimi w nawet najtrudniejszych warunkach. Koncert
przyjeto bardzo dobrze, ale czy dwczesna widownia mogta sie domyslac, ze towarzyszy
narodzinom jednego z najwiekszych arcydziet w catej historii muzyki?

Koncert fortepianowy d-moll (KV 466) Mozarta znany byt niegdys we Francji pod
przydomkiem ,Don Giovanni” — nie ze wzgledu na jakies zapozyczenia tematyczne
miedzy tymi dzietami, ale pokrewienstwo nastrojow. W mrocznych akordach
orkiestrowego wstepu i Swiszczgcych motywach smyczkow, ktore kojarza sie

z gwattownymi podmuchami wiatru, jest cos z atmosfery stynnej sceny, w ktorej
posag Komandora przychodzi po Don Giovanniego, by wtracic go do piekta. Jest

to w kazdym razie najbardziej operowy z koncertow Mozarta, tatwo wyobrazic

go sobie jako czes¢ muzyki scenicznej. Budzi on tez stuszny i niepowetowany zal
wsrod tych, ktorzy uwazajg, ze Mozart zbyt wiele pisat w ,dur”, podczas gdy to

w ,moll” miat najwiecej ciekawych rzeczy do powiedzenia. Opuszczamy tu bowiem
oswieceniowy Swiat umiaru i racjonalnego porzadku, a odkrywamy nowe horyzonty,
na ktorych catkiem wyraznie rysuje sie juz nowa epoka. Nic dziwnego, ze to jedna

z nielicznych kompozyciji fortepianowych Mozarta, ktora przez romantykow przyjeta
zostata za swojg. Wiekszosc z nich traktowana byta dos¢ pobtazliwie jako zbyt
pogodna, jasna, prosta, ale Koncert d-moll zostat honorowo zaliczony w poczet
dziet preromantycznych i utrzymat sie w repertuarze przez caty XIX wiek. Wsrod
jego wykonawcow znalezli sie wowczas muzycy tej rangi co Ludwig van Beethoven,
Johann Nepomuk Hummel, Felix Mendelssohn, Johannes Brahms, Clara Schumann,
Anton Rubinstein, Charles Alkan, czy Ferruccio Busoni, zeby wymienic tylko wybitnych
kompozytorow, ktorzy byli tez koncertujgcymi pianistami. Nietrudno zauwazyc, ze

0 zachowanie tego dzieta w kanonie zadbali najwieksi. Ale nie byt to utwor ceniony
tylko przez specjalistow umiejgcych docenic jego wyjgtkowe zalety. Wywierat
niezmiennie wielkie wrazenie na szerokiej publicznosci. David Greyson pisat w swojej
ksigzce poswieconej KV 466, ze Brahms, choc nie miat wysokiego mniemania

o gustach gosci sal koncertowych, z uznaniem odnotowat w 1878 roku, ze Koncertu
d-moll stuchajg oni zawsze z uwazng powaga.
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Th

Johann Sebastian Bach: kantata Mein liebster Jesus ist verloren BWV 154
Johann Sebastian Bach: Koncert klawesynowy d-moll BWV 1052

Allegro - Adagio - Allegro

Johann Sebastian Bach: kantata Wer mich liebet,

der wird mein Wort halten BWV 59*

AKADEMIA BACHOWSKA
Antonina Ruda sopran

Ewa Zeuner alt

Jonas Finger tenor
Sebastian Szumski bas

Gilles Vanssons obd;

Tomasz Wesotowski fagot

Marian Magiera Pawet Gajewski trgbka
Tomasz Sobaniec kotty

Agnieszka Swiatkowska Seojin Kim skrzypce
Natalia Reichert altdéwka

Monika Hartmann wiolonczela

Anna Bator kontrabas

Marcin Swiatkiewicz klawesyn/kierownictwo muzyczne

< * Zob. komentarz do koncertu Akademii Bachowskiej 20.07
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Mein liebster Jesus ist verloren BWYV 154

1. Aria (Tenor)

Mein liebster Jesus ist verloren
Najdrozszy Jezus utracony:

te stowa ufnosc rozpraszaja,

to miecz wprost w dusze witozony,
to huk, co gromy ogtaszaja.

2. Recytatyw (Tenor)

Wo treff ich meinen Jesum an
Gdzie spotkam Jezusa mego,

kto wskaze droge do Niego,

gdzie Jezus, duszy tesknota,

moj Zbawca, udat sie - gdzie droga ta?
Zadne nieszczescie mna nie porusza
dogtebnie tak jak utrata Jezusa.

3. Chorat

Jesu, mein Hort und Erretter
Jezus - ostoja, ratunek,

Jezus - nadziei zestanie,

Jezus - z wezem wyrownat rachunek,
Jezus - zycia mego ptomien!

Jakze serce me pozada

Jezuska posrod bolesci!

Przyjdz, ach, niech Cie oglgdam,
przyjdz, Jezuniu, ma mitosci!

4. Aria (Alt)

Jesuy, lass dich finden
Jezu, pozwol sie odnalezc,
niech grzechy nie tworzg
chmury nieprzejrzystej,
gdzie - o strach to, zatosc! -
ukryjesz twarz Bozg,

Ukaz sie znowu, o Chryste!

5. Arioso (Bas)

Wisset ihr nicht

Albo to nie wiecie,

ze w BOGA wtosci przecie
musze byc¢, tam Mnie znajdziecie?
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6. Recytatyw (Tenor)

Dies ist die Stimme meines Freundes
Z gtosu przyjazni wybrzmieniem
badz BOGU chwata i dzieki!

Moj Jezus, me wierne schronienie,
wskazaniem na Swe Stowo reki
daje sie styszec i by¢ pocieszonym:
bytem ja chory od bolesci,

zgryzoty zarty z kazdej strony,
kasaty az do szpiku kosci;

lecz teraz silng moja wiara,

jam najbardziej radosny teraz;
oglgdam bowiem duszy pragnienie,
me Stonce, moje zbawienie,

CO po smutku zmartwien nocy
blaskiem serce uszczesliwia.

Dalej, duszo, bgdz gotowal

Daj sie przyciggnac¢ do Domu Oijca,
w Swigtnicy trwa on tu bez konca;
daje sie BOG w Swym Stowie widzied
a w Sakramencie ostoda idzie;

lecz kiedy chcesz godziwie

Ciato z Krwig przyjmowac,

musisz Jezusa prawdziwie

W wierze, pokucie catowac.

7. Aria (Alt, Tenor)

Wohl mir, Jesus ist gefunden

Co za szczescie, Jezus znaleziony

| juz nie jestem przygnebiony.

Ten, ktérego dusza moja mituje,
szczesliwych godzin cigg wskazuije.

Nie chce Cig, moj Jezu, nigdy juz stracic,

w wierze stale pragne ramion uscisk dac Ci.

8. Chorat

Meinen Jesum lass ich nicht
Nie puszcze Jezusa mojego,
przy boku Mu stane na wieki;
Chrystus wcigz i wcigz do Jego
prowadzi do zywota rzeki.
Swiety, kto ze mna to powie:
Jezusa mego nie zostawie.

— przetozyt Filip Adam Zielinski



Wer mich liebet, der wird mein Wort halten BWYV 59

1. Aria, duet (Sopran, Bas)

Wer mich liebet, der wird mein Wort halten
Kto Mnie mitoscig obdarzy

na Stowa mego stanie strazy

i Ojciec moj go ukocha,

do Niego razem sie udamy

| przy Nim zamieszkamy.

2. Recytatyw (Sopran)

O, was sind das vor Ehren

O, coto sg za cuda,

ku ktorym is¢ ma nam sie udac?
Jezus sam tak nas ceni,

ze obietnice uczynit:

On z Ojcem i Duchem Swietym

do serca nam bedzie wzigty.

O, coto sg za dziwy?

Cztowiek to proch prawdziwy,

ofiarg marnosci pada,

jest zabawka pracy, trudu,

biedy - celem, przeznaczeniem.

Jak to? | to Najwyzszy mowi,

ze W duszach naszych sprawi

dla siebie godne mieszkanie?

Ach, czegdz mitos$é BOZA nie uczyni?
Ach, gdyby tylko kazdy, zgodnie z wolg Jego,
chciat umitowac cztowieka drugiego!

3. Chorat (Sopran, Alt, Tenor, Bas)
Komm, Heiliger Geist, Herre Gott
Przyjdz, Duchu Swiety, Panie Boze,
taski nas dobrem napetni¢c mozesz,
wiernych Twych serca, zmysty, mysli.
Mitosci gorgc ptomienia zeslij.

O Panie, przez blask Twej Swiattosci
zebrates ludzi w spotecznosci

w wierze z kazdego jezyka na ziemi,
by Twojg, Panie, czcig sie mienit.
Chwata Panu, chwata Panu.



4. Aria (Bas)

Die Welt mit allen Konigreichen
Swiat i jego panistwa wszelkie,
Swiat w swej wspaniatosci wielkiej
nie moze dorownac tej chwale,
ktorg Pan raduje nas wspaniale:
Ze sercanasze za tron swoj ma,
tam jakby w Niebie mieszka, trwa.
Ach, BOZE, jak szczes$ni my,

| jak szczesni bedziemy,

ze gdy przeminie vanitas

przy Tobie zamieszkamy na wieczny czas.

5. Chorat (Sopran, Alt, Tenor, Bas)

Du heilige Brunst

Swietosci ogniu, pociechy stodyczy,

my trwamy weselu, zechciej nam uzyczyc¢
statego w stuzbie Twojej przebywania,
niechaj nas nie dotkng wszelkie umartwiania.
O Panie, daj w mocy: niech bedziem gotowi,
niech sita dopomoze stabosci stanowi,

do walki niech mamy jak rycerz ochote,

do Ciebie niech idziem Smiercig i zywotem.
Chwata Panu! Chwata Panu!

— przetozyt Filip Adam Zielinski
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35’+15’ przerwa+35’

Franz Schubert: Schwanengesang | Labedzi Spiew
Liebesbotschaft | Mitosne poselstwo

Kriegers Ahnung | Przeczucie wojownika

Frihlingssehnsucht | Wiosenna tesknota

Standchen | Serenada

Aufenthalt | Obecnosé

In der Ferne | W dalekiej stronie

Abschied | Rozstanie

Der Atlas | Atlas

lhr Bild | Jej obraz

Das Fischermadchen | Cdrka rybaka

Die Stadt | Miast

Am Meer | Nad morzem

Der Doppelganger | Sobowtor

Die Taubenpost | Poczta gotebia

Ludwig van Beethoven: An die ferne Geliebte | Ukochanej dalekiej
Auf dem Higel sitz ich spadhend | Na pagdrku milczac siadam
Wo die Berge so blau | Gdzie btekitny szczyt gor

Leichte Segler in den Héhen | Ptaku, mknacy po btekicie
Diese Wolken in den Hohen | Lotne chmury w modrym niebie
Es kehret der Maien, es bliihet die Au | Maj wrécit i kwiaty zakwitty wsrod tak
Nimm sie hin denn, diese Lieder | Moje piesni przyjmiesz moze

lan Bostridge tenor
Saskia Giorgini fortepian



\

—

fot. Filip Adamus



Giorgini

fot. Julia Wesely
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Powiedzie¢, ze lan Bostridge wykona w Teatrze Stowackiego dwa cykle piesni, ,An die
ferne Geliebte” Beethovena i ,Schwanengesang” Schuberta, to wkroczyc na grzaski
teren historyczno-muzykologicznych rozwazan. Chodzi o problematyczne w obu
przypadkach okreslenie ,cykl”. Szczegdlnie w odniesieniu do Schubertowskiego
,Jabedziego spiewu” pozostaje ono kontrowersyjne. Sytuacja z nim zwigzana jest
bowiem zupetnie inna niz w przypadku ,Pieknej mtynarki” czy ,Podrozy zimowej”

— dwoch autentycznych cykli piesniowych. Oparte sg o poezje jednego autora,
opowiadajg spdjna historie (nawet jesli, w przypadku, ,Winterreise”, trudno moéwic

o klarownie prowadzonej narracji wedle nastepstwa przyczyn i skutkdw). Schubert
zmieniat kolejnos¢ wierszy, jesli czut, ze jest mu to potrzebne dla odpowiedniego
dramaturgicznego efektu, starannie planowat nastepstwa nastrojow i dozowat
kontrasty. Stowem, tworzyt zorganizowang w najmniejszych detalach catosc.

W przypadku ,tabedziego spiewu” brak tego autorskiego planu. Niektorzy

wielkim intelektualnym wysitkiem probujg wykazywac, ze pomiedzy piesSniami
,Schwanengesangu” zachodzg pewne relacje tonalne itp. wskazujgce naich
pokrewienstwo i tgczacy je zamiar konstrukcyjny. Historyczne fakty zdajg sie jednak
temu przeczycC. Po Smierci Schuberta z jego spuscizny wzieto manuskrypt zawierajgcy
piesni do stéw dwoch poetdw, jednego wybitnego — Heinricha Heinego, drugiego
raczej posledniego - Ludwiga Rellstaba, i postanowiono opublikowac¢ pod wspolnym
tytutem. Jego autorem jest wydawca, Tobias Haslinger. Wspotczesni komentatorzy
oceniajg ten wybor roznie, nazywajg go pretensjonalnym, sentymentalnym, ale tez
adekwatnym. Ci ostatni majg chyba najwiecej racji, bo nawet jesli ,Labedzi spiew” jest
wyrazeniem nieco patetycznym, to precyzyjnie wskazywat, co zawierata publikacja
Haslingera. Tradycyjnie wyrazenie to oznacza bowiem ostatnie dzieto tworcy. Tak
ogolny tytut wskazuje, ze wydawca wcale nie miat zamiaru przedstawiac swiatu tych
poznych piesni Schuberta jako cykl, ale raczej zbidr roznych utwordw niepotgczonych
niczym poza talentem ich tworcy. Wskazuje tez na to fakt wtgczenia do ,tabedziego
Spiewu” piesni, ktora wedtug relacji wspotczesnych byta ostatnig, jakg Schubert
skomponowat, Taubenpost do stow Johanna Gabriela Seidla. Zajeta ona oczywiscie
symboliczne miejsce na samym koncu zbioru. Haslinger stworzyt po prostu album
zawierajgcy utwory, ktorych Schubert nie zdgzyt opublikowac. Nie byto w tym sugestii,
ze stanowig one razem jakas wiekszg catosc. W ,Wiener Zeitung” z dnia 18 grudnia
1828 ogtaszat on, ze ,wszedt w posiadanie na witasnosc¢ ostatnich kompozyciji Franza
Schuberta na gtos i fortepian ze spuscizny niedawno zmartego niezrownanego
kompozytora, mianowicie czternastu zupetnie nieznanych piesni (skomponowanych
w sierpniu 1828) z akompaniamentem fortepianu i trzech nowych sonat
fortepianowych (skomponowanych w we wrzesniu 1828)” 31 stycznia 1829 w tej samej
gazecie zapowiadat juz publikacje piesni zebranych pod wspdolnym tytutem ,tabedzi
Spiew”; ,Liczni wielbiciele klasycznej muzy Schuberta znajda w tej publikacji ostatnie
kwiaty jego szlachetnego ducha. Sg to utwory, ktore napisat w sierpniu 1828 roku



21.07 sobota

krotko przed swag smiercig’. Haslinger nie mogt przypuszczac, ze ktos bedzie piesni

ze ,Schwanengesangu” wykonywat jedna po drugiej, doktadnie w kolejnosci w jakigj
przygotowat je do druku. Wobec tego bezpodstawne sg zarzuty tych, ktdrzy narzekaja,
ze pogodna i beztroska ,Taubenpost” pojawia sie po gtebokich i natchnionych
opracowaniach wierszy Heinego. Jej miejsce wynika jedynie z chronologii powstania.

Jeszcze jeden fakt biograficzny potwierdza, ze Schubert nie miat zamiaru zestawiac
razem piesni Heinego i Rellstaba. 2 pazdziernika 1828 proponowat w liscie lipskiemu
wydawcy Heinrichowi Probstowi ,kilka piesni Heinego z Hamburga”. Ten wyrazit
zainteresowanie, ale projekt nie doszedt do skutku: juz 19 listopada Schubert zmart.
Tradycja i praktyka wykonawcza, zgdne kolejnego wielkiego Schubertowskiego
cyklu piesni, zignorowaty jednak intencje i kompozytora, i wydawcy. Nie ma w tym
zadnej szkody, ostatecznie powstat w ten sposob bogaty i roznorodny program
Liederabend gromadzacy miniaturowe arcydzieta najdojrzalszego okresu
twérczosci autora ,Smierci i dziewczyny”. To moze stylistycznie niejednorodny, ale
imponujacy i wzruszajgcy pomnik geniuszu artysty, ktory odszedt u szczytu swoich
kompozytorskich sit. ,.Schwanengesang” pozostaje ich ostatnim swiadectwem.

Z ,An die ferne Geliebte” (po polsku znanej jako ,Do dalekiej ukochanej” lub ,Ukochane;
dalekiej’) sprawy maja sie nieco prosciej. Te kompozycje - bo tutaj juz mozemy mowic
witashie o zamknietym skonczonym utworze — w podrecznikach do historii muzyki
wymienia sie czesto jako pierwszy romantyczny cykl piesni, stanowigcy wzor dla
pozniejszych wielkich cykli Schuberta i Schumanna. Ktopot w tym, ze Beethoven
stworzyt dzieto zupetnie osobne, ktére de facto nie znalazto nasladowcdw i trudno je
traktowac jako bezposrednig inspiracje czy wzor dla ,\Winterreise” czy ,Dichterliebe”.
Autorytet autora IX symfonii byt jednak tak wielki, ze jeszcze w 1865 roku w bardzo
powaznym ,Musikalisches Lexicon auf Grindlage” w definicji ,cyklu piesni” pisano, ze
poszczegolne piesni potgczone sg w catosc instrumentalnymi ritornelli. Jest to o tyle
osobliwe, ze warunku tego nie spetnia zaden ze wspomnianych cyklow za wyjagtkiem
jednego - ,An die ferne Geliebte”. U Beethovena opracowania kolejnych wierszy
Aloisa Jeittelesa potgczone sg poprzez czysto instrumentalne odcinki w organiczna,
nieprzerwang catosc. Nastepcy kompozytora z Bonn nie kontynuowali i nie rozwijali
tego pomystu, spoistosc ich cykli wynika z jednosci idei, pokrewienstwa nastrojow,

z 0ogdlnego planu dramaturgicznego (zwtaszcza jesli w kolejnych wierszach rozwijana
jest jakas historia), ale piesni pozostajg osobnymi catostkami, ktdre mozna tez zwykle
Z powodzeniem wykonywac osobno. Moze wiec jeszcze precyzyjniej niz stowo ,cykl”
swoistosc ,Ukochanej dalekiej” wyraza zaproponowane przez Jerzego Ficowskiego
W jego pieknym ttumaczeniu utworu okreslenie ,wieniec piesni’. ,An die ferne Geliebte”
pozostaje nie tylko zupetnie wyjgtkowym formalnie utworem w historii muzyki, ale

tez najpiekniejszym i najbardziej oryginalnym osiggnieciem Beethovena w dziedzinie
piesni.



28.07 niedziela

45+ 20’ przerwa+35’

Giovanni Pierluigi da Palestrina: Missa In te domine speravi a 6 | Kyrie
Cristobal de Morales: Regina caeli

Giovanni Pierluigi da Palestrina: Missa Tu es Petrus a 6 | Gloria
Costanzo Festa: Quam pulchra es

Carpentras (Elzéar Genet): Lamentations

Giovanni Pierluigi da Palestrina: Missa Papae Marcelli | Credo

Gregorio Allegri: Miserere

Giovanni Pierluigi da Palestrina: Missa Confitebor tibi domine | Sanctus
Josquin des Prés: Praeter rerum seriem

Giovanni Pierluigi da Palestrina: Missa Brevis | Agnus Dei

THE TALLIS SCHOLARS

Victoria Meteyard Daisy Walford
Gwen Martin Sarah Keating sopran
Elisabeth Paul Anna Semple alt
Steven Harrold Tom Castle tenor

Tim Scott Whiteley Piers Kennedy bas

Peter Phillips dyrygent
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28.07 niedziela

,Palestrina jest prawdopodobnie najczesciej omawianym kompozytorem w catej
historii muzyki klasycznej. Moga z nim konkurowac jedynie Beethoven i Mozart, ale
w ich przypadku proces ten zaczat sie pozniej. Tallis Scholars spiewali jego muzyke
czesciej niz ktokolwiek inny”.

— Peter Phillips

Peter Philips, zatozyciel zespotu The Tallis Scholars, ma racje, kiedy pisze o szczegolne;
pozyciji Palestriny. To rzeczywiscie jedna z najczesciej przywotywanych w niej postaci,
jej nazwisko pojawic sie musi nawet w najkrotszym i najbardziej ogolnym kursie historii
muzyki, a jesli uczen ma zapamietac jednego kompozytora epoki renesansu, bedzie to
witasnie on. Liczba wzmianek w podrecznikach nie przektada sie jednak wspotczesnie
na zainteresowanie jego muzyka. Czesciej sie o niej pisze, niz jej stucha. Pada ofiarg
przesadow, wedtug ktorych jest piekna, ale chtodna, bardziej uczona niz przezyta.

W czasach Palestriny na kontrreformacyjnym soborze trydenckim wazyty sie losy
muzyki w liturgii katolickiej. Nie opowiedziano sie na nim ostatecznie za najbardzie;
radykalnym projektem powrotu do jednogtosowego spiewu gregorianskiego, ale
postanowiono wielogtosowos¢ uproscic (tak, aby tekst byt czytelnie podawany

i zrozumiaty) i oczyscic ze wszystkiego, co tracito gustem zbyt Swieckim. Stynna
legenda (Hans Pfitzner uczynit ja, juz w XX wieku, tematem swojej wielkiej opery)
uczynita Palestrine zbawca polifonii w rzymskim kosciele. Uduchowione piekno jego
utworow oraz ich szlachetna powsciggliwos¢ miaty sprawic, ze ojcowie soborowi
zdecydowali sie nie potepiac jednak nowej muzyki, a jedynie narzucic jej wspomniane
ograniczenia. Ograniczenia, ktorych zresztg nawet sam Palestrina nie przestrzegat
zbyt scisle, co nie przeszkadzato mu pracowac jako kapelmistrz w najwazniejszych
rzymskich bazylikach z bazylikg sw. Piotra wtgcznie. Po jego smierci utrwalana byta
jego reputacja kompozytora muzyki doskonale czystej i powsciggliwej. Umiarkowanej
w ekspresiji, tagodnej, niezaktocajgcej nabozenstwa nagtymi kontrastami i porywczymi
gestami. Nic dziwnego, ze taka wizja muzyki Palestriny — przyjemnego tta, ktore ma

w kosciele nie wytrgcac wiernych ze stanu poboznego skupienia — nie przysparza

mu dzisiaj popularnosci. Jednak dla odktamania takiego wizerunku autora Missa
Papae Marcelli zdziatali szczegolnie duzo The Tallis Scholars i Peter Phillips — zaréwno
dziatalnoscig koncertowg i nagraniowas, jak i badawcza. Philips na wielu przyktadach
pokazat, jak odkrywczym, petnym oryginalnych pomystow kompozytorem byt
Palestrina. Byt o wiele odwazniejszy, niz chcieli jego pdzniejsi apologeci szukajacy

U niego wytgcznie tego, co regularne i apollinsko doskonate. Nie wahat sie siegac

PO rozwigzania niestandardowe i niekanoniczne, jesli miato to wzmocnic wyraz
utworu. Bytoby btedem uznac, ze pisat wytgcznie muzyke podobng do gtadkich

i niepokalanych ISnigcych powierzchni, zachwycajacych, ale tez oniesmielajgcych

i cokolwiek monotonnych, przeciwnie, jest w nigj ta ludzka iskra, ktora sprawia, ze
sacrum, ktore wyraza, przestaje byc abstrakcja, stajgc sie czyms bezposrednio
doswiadczalnym, uchwytnym zmystowo i emocjonalnie.



fot. Filip Adamus



Swidnica

Wolfgang Amadeus Mozart: Kegelstatt-Trio KV 498
Andante - Menuetto - Allegretto

FORTEPIANO ATELIER
Alvaro Iborra Jiménez klarnet
Dymitr Olszewski altowka
Eliza Pawtowska fortepian

nabozenstwo kantatowe

Johann Sebastian Bach: kantata Nun komm, der Heiden Heiland BWYV 61

AKADEMIA BACHOWSKA
Joanna Zaucha sopran
Matylda Stasto alt
Zbigniew Malak tenor
Sebastian Szumski bas

Agnieszka Swigtkowska Seojin Kim skrzypce
Jacek Dumanowski Dymitr Olszewski altowka

Konrad Gorka wiolonczela

Marek Toporowski organy/klawesyn/kierownictwo muzyczne



Swidnica

Giuseppe Marie Clement dall’Abaco: Capriccio nr 5 B-dur

Giuseppe Marie Clement dall’Abaco: Capriccio nr 4 B-dur

Francesco Paolo Supriani: Toccata Decima d-moll

Johann Sebastian Bach: Suita d-moll BWV 1008

Prélude - Allemande - Courante — Sarabande — Menuett | - Menuett Il - Gigue

Teresa Kaminska wiolonczela

*Aby uczestniczyé w koncercie w Areszcie Sledczym

oprocz zakupu biletu nalezy wypetni¢ tez formularz osobowy (bach.pl).
Prosimy o przyjscie pot godziny przed koncertem.

Konieczne bedzie okazanie dowodu tozsamosci.

Johann Nepomuk Hummel: Septet fortepianowy op. 74
Allegro con spirito — Menuetto o Scherzo.
Allegro — Andante con Variazioni — Finale. Vivace

FORTEPIANO ATELIER

Tami Krausz flet

Gilles Vanssons obd;

Krzysztof Stencel rog

Dymitr Olszewski altowka

Aleksandra Buczynska-Kusak wiolonczela
Rafat Gorczynski kontrabas

Eliza Pawtowska fortepian



Swidnica

nabozenstwo kantatowe

Johann Sebastian Bach: kantata Wer mich liebet,
der wird mein Wort halten BWV 59

AKADEMIA BACHOWSKA
Antonina Ruda sopran

Ewa Zeuner alt

Jonas Finger tenor
Sebastian Szumski bas

Tomasz Wesotowski fagot

Marian Magiera Pawet Gajewski trgbka
Tomasz Sobaniec kotty

Agnieszka Swigtkowska Seojin Kim skrzypce
Natalia Reichert altdéwka

Monika Hartmann wiolonczela

Anna Bator kontrabas

Marcin Swiatkiewicz klawesyn/kierownictwo muzyczne
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Region

18.07 czwartek
Zarow | dworzec kolejowy 21:00

SCena Nocna

Robert Schumann: Kwartet smyczkowy nr 2
Allegro vivace - Andante quasi variazioni — Scherzo.
Presto - Trio. Listesso tempo - Allegro molto vivace
Johannes Brahms: Kwintet klarnetowy

Allegro - Adagio - Andantino - Con moto

ALVARO IBORRA JIMENEZ & FRIENDS

Alvaro Iborra Jiménez klarnet

Katarzyna Olszewska Szymon Strzelczyk skrzypce
Dymitr Olszewski altowka Julianna Vinci wiolonczela

20.07 sobota
Pozarzysko | kosciot sw. Jozefa 11:00

Sniadanie na trawie

Wolfgang Amadeus Mozart: Kwartet smyczkowy KV 173

Allegro moderato — Andantino grazioso — Menuetto - Allegro moderato
Wolfgang Amadeus Mozart: Kwintet klarnetowy KV 581

Allegro - Larghetto — Menuetto - Allegretto con variazioni

ALVARO IBORRA JIMENEZ & FRIENDS

Alvaro Iborra Jiménez klarnet

Katarzyna Olszewska Szymon Strzelczyk skrzypce
Natalia Reichert altdwka

Monika Hartmann wiolonczela

- kosze piknikowe mile widziane



Region

21.07 niedziela
Michatkowa | kosciot sw. Anny 12:30

sSniadanie na trawie

Antonio Vivaldi: Sonata na wiolonczele i basso continuo a-moll RV 44

Largo — Allegro poco - Largo - Allegro

Michel Corrette: Sonata na wiolonczele i basso continuo d-moll

(Les délices de la solitude op. 20)

Allegro — Aria | - Aria Il - Allegro Staccato

Giovanni Benedetto Platti: Sonata na wiolonczele i basso continuo g-moll nr 1
Adagio - Non presto — Largho - Allegro

Michel Corrette: Suita klawesynowa F-dur nr 3

(Premier Livre de Piéces pour le Clavecin op. 12)

Prélude — ’Héroine. Allemande - La dégourdie (5 doubles) — Les Bottes de sept lieues
— Les Etoiles. Rondeau

Giovanni Benedetto Platti: Sonata na wiolonczele i basso continuo C-dur nr 3
Adagio — Allegro — Grave - Allegro

Monika Hartmann wiolonczela
Natalia Olczak klawesyn

- kosze piknikowe mile widziane



Region

21.07 niedziela
Niedzwiedzica | kosciét sw. Mikotaja 21:30
koncert nocny

Bach & Pltalie

Alessandro Scarlatti: Toccata d-moll | Arpeggio

Johann Sebastian Bach: Fantazja chromatyczna BWV 903
Johann Sebastian Bach: Koncert BWV 974

(wg Alessandro Marcello: Koncert obojowy d-moll)

Andnte — Adagio - Presto

Johann Sebastian Bach: Koncert BWV 972

(wg Antonio Vivaldi: Estro Armonico op. 3 nr 9)

Allegro - Larghetto - Allegro

Johann Sebastian Bach: Koncert BWV 594 | Allegro/cadenza
(wg Antonio Vivaldi: koncert Grosso Mogul op. 7 nr 5)
Johann Sebastian Bach: Koncert wioski BWV 971

[bez oznaczenia tempa] - Andante - Presto

Benedetto Marcello: Sonata klawesynowa nr 7 | Adagio
Johann Sebastian Bach (?): Andante Anh 151

Johann Sebastian Bach: Toccata e-moll BWV 914

Johann Sebastian Bach: Preludium (Fantazja) BWV 921
Johann Sebastian Bach: Koncert BWV 978 (wg Antonio Vivaldi: CEstro
Armonico op. 3 nr 3)

Allegro - Largo - Allegro

Johann Sebastian Bach: Toccata D-dur BWYV 912

Justin Taylor klawesyn

Dziekujemy Instytutowi Francuskiemu w Krakowie za pomoc w organizaciji koncertu.



: Justin Taylor

fot. Sandrine Expilly



Region

22.07 poniedziatek
Jugowice | magazyn dworcowy 20:00

Franz Schubert: Sonata nr 21 B-dur (ostatnia sonata)
Molto moderato — Andante sostenuto — Scherzo.
Allegro vivace con delicatezza-Trio — Allegro ma non troppo

Marcin Masecki fortepian

23.07 wtorek )
Walim | kosciot sw. Jadwigi Slaskiej 20:00

Franz Schubert: Oktet F-dur
Adagio-Allegro — Adagio — Scherzo. Allegro vivace-Trio — Andante e 7 variazioni -
Menuetto. Allegretto-Trio — Andante molto-Allegro

BACHARA ET CONSORTES

Alvaro Iborra Jiménez klarnet

Felix Polet rog

Tomasz Wesotowski fagot

Robert Bachara Zofia Wojniakiewicz skrzypce
Natalia Reichert altdwka

Konrad Goérka wiolonczela

t ukasz Macioszek kontrabas



Region

24.07 sroda
Olszyniec | kosciét sw. Anny 20:00

Max Reger: Suita d-moll

Praludium. Largo — Gavotte. Allegretto — Largo — Gigue. Vivace

Olivier Messiaen: Abime des oiseaux

Lent, expressif et triste — Lent, sans presser, progressif et puissant — Presque vif,
gai, capricieux — Lent, sans presser, progressif et puissant — Presque vif - Modéré
— Lent, expressif et triste — Lent, sans presser, progressif et puissant - Moderé

— Presque vif - Lent

Anton Webern: Langsamer Satz

OTTO MULLER ENSEMBLE

Tomasz Sowa klarnet

Karolina Koczur Pawet Stawarski skrzypce
Aneta Dumanowska altéwka

Teresa Kaminska wiolonczela

25.07 czwartek
Sobdétka | Zamek Gorka 19:00

Biber: sacrum/profanum

OWCZAREK[tOBODA DUO
Aleksandra Owczarek skrzypce
Klaudia toboda klawesyn



25.07 czwartek
Zarow | dworzec kolejowy 21:00

Max Reger: Kwintet klarnetowy A-dur
Moderato ed amabile - Vivace - Largo — Poco allegretto

OTTO MULLER ENSEMBLE

Tomasz Sowa klarnet

Karolina Koczur Pawet Stawarski skrzypce
Aneta Dumanowska altowka

Teresa Kaminska wiolonczela

26.07 piagtek
Glinno | kosciét Matki Bozej Bolesnej 21:00

Josef Rheinberger: Abendlied

Josef Rheinberger: Cantus Missae: Kyrie - Gloria
Arvo Part: Most Holy Mother of God
Josef Rheinberger: Credo

Alonso Lobo: Versa est in luctum

Josef Rheinberger: Sanctus-Benedictus
William Byrd: Ave verum

Josef Rheinberger: Agnus Dei

Andrea Gabrieli: O sacrum convivium
Arvo Part: Morning Star

Claudio Monteverdi: Adoramus

Robert Schumann: An die Sterne

Magdalena tukawska Antonina Ruda sopran
llona Szczepanska t.ukasz Dulewicz alt

Dominik Czernik Piotr Szewczyk tenor
Sebatsian Szumski Przemystaw Jozef Batka bas

Jan Tomasz Adamus dyrygent



0 0O 0

Chcemy w noc jasng, ksiezycowa,
porzucic¢c smutek ogromnego miasta,

S¢ w dal i stana¢ przy zelaznych kratach,
co od zakazanego dzielg nas z ogrodu.

- Rainer Maria Rilke, przet. Andrzej Lam



Region

27.07 sobota
Lt agiewniki | kosciét patacowy 11:00

sSniadanie na trawie

barok angielski | malinconica

Henry Purcell: A new ground, Musick’s Hand-Maid (John Playford collection)
John Jenkins: Fantasiaa 3

Nicola Matteis: Pasaggio rotto i Andamento veloce (Ayres for the Violin)
Nicola Matteis: Aria malinconica. Adagio (Ayres for the Violin)

John Blow: Jigg (Musick’s Hand-Maid)

Henry Purcell: Sonata triowa g-moll

Adagio - Allegro - Largo - Vivace

Anthony Poole: Divisions on Polewheele’s ground

John Jenkins: Ayres: Almaine, Coranto

Matthew Locke: The Flatt Consort: Saraband, Jigg

Anthony Holborne: Fantasiaa 3

Orlando Gibbons: Galliard with great double bass

Henry Purcell: Prelude g-moll na skrzypce solo

Henry Eccles: Sonata g-moll nr 11

Largo — Corente — Adagio — Presto

Thomas Gibbs: The Lord Monck’s March (Musick’s Hand-Maid)
Gottfried Finger: Sonata triowa A-dur op.1nr 3

Adagio - Allegro — Adagio — Allegro-Adagio

John Banister: A division upon a ground

OVERTONE

Klaudia Matlak skrzypce

Julia Karpeta viola da gamba

Maurycy Raczynski klawesyn/viola da gamba

- kosze piknikowe mile widziane



Region

27.07 sobota
Zastruze 7B | kaplica Matki Boskiej

Krélowej Swiata 22:00

koncert nocny

Johann Paul von Westhoff: V Suita d-moll

Allemande - Courante — Sarabande - Gigue

Johann Georg Pisendel: Sonata a violino solo senza basso
[bez oznaczenia tempa] - Allegro — Giga — Variatione

Max Reger: Preludium i fuga e-moll op. 117 nr 3

Robert Bachara skrzypce



Region

28.07 niedziela
Bagieniec 20 | Winnica Silesian 12:30

sSniadanie na trawie

barok angielski | burlesca

Wiliam Byrd: Pavan and Galliard ,,Ph. Tregian”

Richard Sumarte: Queene Maries Dumpe (The Manchester Gamba Book)
Tobias Hume: A Polish Vilanell, A Polish Ayre, A Polish Vilanell

(Musicall humors)

James Oswald: Scot’s Lament (Caledonian Pocket Companion)

Anonim: Greensleeves to a Ground

Henry Purcell: A new Scotch Tune (Musick’s Hand-Maid)

Nicola Matteis: Giga. Al genio turchesco (Ayres for the Violin)

Nicola Matteis: Scaramuccia (Ayres for the Violin)

James Oswald: She’s sweetest when she’s naked

(Caledonian Pocket Companion)

Henry Purcell (arr. Maurycy Raczynski):

How ere we this perform z opery ,,Dydona i Eneasz”

Melodie szkockie i szetlandzkie w aranzaciji na fidel ptockg i suke mielecka
James Oswald: The Edinburghscots Measure, Giga

Nicola Matteis: Aria burlesca (Ayres for the Violin)

Walter Clagett: The Witches

The Witches Dance - The Misers House - Wedding - Pursuit — Witch

— Chamber - Flight — The fall - Liliputians pursuit — The Dove house — The ale house
Francesco Geminiani: Scottish Air ,,Auld Bob Morrice”

(A Treatise of Good Taste in the Art of Musick)

Gottfried Finger: Sonata triowa A-durop.1nr 3

Adagio - Allegro — Adagio — Allegro-Adagio

John Banister: A division upon a ground

OVERTONE

Klaudia Matlak skrzypce

Julia Karpeta viola da gamba

Maurycy Raczynski klawesyn/suka mielecka/fidel ptocka

- kosze piknikowe mile widziane



Region

28.07 niedziela
Pitawa Gorna | patac Gladishof 18:00

piknik romantyczny

Wolfgang Amadeus Mozart: Kwintet smyczkowy c-moll KV 406
Allegro - Andante — Menuetto in Canone - Allegro

Ignaz Pleyel: Kwintet smyczkowy G-dur

Allegro — Andante espressivo - Rondo

KWINTETOWCY

Barttomiej Fras Tomasz Gora skrzypce
Dymitr Olszewski Natalia Reichert altéwka
Aleksandra Buczynska-Kusak wiolonczela

- kosze piknikowe mile widziane



Stuchanie i wykonywanie muzyki jest dla
dziecka czynnoscig oczywistg | spontaniczna,
dlatego mozna i trzeba wykorzystac te naturalne
sktonnosci dla jego wiashego dobra. Znane s3g
wielorakie zalety nauki gry na instrumentach,
ale rownie wartosciowg forma edukaciji jest
sSwiadome stuchanie. Warto sie go uczy¢ nawet
wtedy, gdy nie sami nie wykonujemy muzyki,
bo to nie tylko recepta na wyzej przypomniane
zagrozenia rozwojowe, ale tez okazja do
wypracowania kompetencii, ktore sprawia,

ze dzieci w przysziosci beda swiadomymi
odbiorcami nie tylko rozumiejgcymi muzyke
klasyczna, ale tez bardziej swiadomymi

| wrazliwymi ludzmi w ogole. Zapraszamy
wiec rodzicow I dzieci, grupy przedszkolne

| opiekunow, a takze wszystkich mtodych
duchem na proby otwarte, podczas ktorych
nie tylko bedzie mozna ustysze¢ muzyczne
arcydzieta, ale tez podejrzec, jak od kulis
wyglada praca muzyka. Bez skrepowania
mozna wychodzi¢ i przychodzi¢ - to przeciez
wydarzenia, jak nhazwa wskazuje, ,,otwarte”

Bach dla dzieci

proby otwarte



Bach dla dzieci

piatek 19.07
Muzeum Dawnego Kupiectwa
14:30 - 15:30

Fortepiano Atelier

niedziela 21.07
Kosciot Pokoju
14:00 - 17:00

Marcin Masecki & Friends

sSroda 24.07
Muzeum Dawnego Kupiectwa
10:00 -12:00

Fortepiano Atelier

pigtek 26.08
Kosciot Pokoju 14:00 - 18:00

Capella Cracoviensis

Zadanie finansowane jest ze srodkdw przekazanych przez Gmine Miasto Swidnica
w ramach zadania ,Aktywnosc¢-Tworczoscé-Profilaktyka”.



Miejsca festiwalowe

Swidnica

Kosciot Pokoju pl. Pokoju 6

katedra sw. Stanistawa i Wactawa pl. Jana Pawta ll 1
Muzeum Dawnego Kupiectwa, Rynek 37

Areszt Sledczy, ul. Trybunalska 16

Region

Bagieniec 20 Winnica Silesian

Glinno kosciot Matki Bozej Bolesnej

Jugowice magazyn dworcowy

t agiewniki kosciot patacowy, ul. Nadrzeczna 27
Niedzwiedzica kosciot sw. Mikotaja

Olszyniec kosciot sw. Anny, ul. Koscielna

Pitawa Goérna patac Gladishof, ul. Henryka Sienkiewicza 96
Pozarzysko 3 kosciot sw. Jozefa

Sobodtka Zamek Gorka, ul. Zamkowa 12

Walim kosciét $w. Jadwigi Slaskiej, ul. 3 Maja 3

Zastruze 7b kaplica mszalna Matki Boskiej Krolowej Swiata
Zardw dworzec kolejowy, ul. Dworcowa 3



Festiwal Bachowski Swidnica

organizator
Swidnicki Osrodek Kultury

partner organizacyjny
Parafia Ewangelicko-Augsburska Swietej Trojcy w Swidnicy

partner merytoryczny
Capella Cracoviensis

zespot
spiritus movens / dyrektorka kreatywna

Marzena Lubaszka

sekretarz artystyczny
Krzysztof Dix

produkcja
Aleksandra Buczynska-Kusak

komunikacja wizualna
Jacek Zygmunt

finanse
Przemystaw Jastrzgb

dyrektor naczelny i artystyczny
Jan Tomasz Adamus



Festiwal Bachowski Swidnica

Swidnicki Osrodek Kultury

dyrektor
Bozena Kuzma

sprzedaz biletow / informacja biletowa
Penelopa Rybarkiewicz-Szmajduch

koordynacja techniki
Aleksandra Baranowska

ksiegowosc¢
Anna Wojtal Filomena Poznanska



Wspieraja nas:

Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego

STAATSMINISTERIUM DER JUSTIZ
UND FUR DEMOKRATIE
EUROPA UND GLEICHSTELLUNG

/]

SENDERO

TAX & LEGAL

Sonel’

KORTAS  AbraCadabra

Przedszkole Jezykowe « Centrum Jezykowe dla Dzieci
BYAGAKORTAS

Organizatorzy:

Swidnicki  capella
Osrodek Kultury

cracoviensis

Dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego pochodza-
cych z Funduszu Promocji Kultury w ra-
mach programu ,Muzyka”, realizowanego
przez Narodowy Instytutu Muzyki i Tanca.
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polecamy w Swidnicy

Galeria Fotografii (Swidnicki Osrodek Kultury)
Rynek 44

wtorek - pigtek 14:00 - 18:00

sobota 12:00 - 16:00
http://galeriafotografii.swidnica.pl | https://sok.com.pl

Muzeum Dawnego Kupiectwa
Rynek 37

wtorek - pigtek 10:00 - 17:00
sobota - niedziela 11:00 - 17:00
http://muzeum-kupiectwa.pl

Miejska Biblioteka Publiczna im. C. K. Norwida
ul. Franciszkanska 18

poniedziatek, wtorek, sroda i pigtek 9:00-17:00
czwartek 09:00-16:00

sobota nieczynne

https://mbp.swidnica.pl

Kosciot Pokoju

pl. Pokoju 6

poniedziatek — sobota 9:00 - 18:00
niedziela i Swieta 12:00 - 18:00*
https://kosciolpokoju.pl

Wszystkie podane godziny otwarcia obowigzujg w okresie wakacyjnym.
*W zwigzku z prébami Festiwalu Bachowskiemu moga nastgpic zmiany
w godzinach zwiedzania. Prosimy o sledzenie strony Kosciota Pokoju.
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